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10.3.3. De ontspanningscultuur 

filosofie van de kunst 

Precies zoals (eens) de eenheid van het publiek werd verbroken en 
vervangen door variatie, zien we vandaag een tegengestelde 
beweging om de kenmerken van één publiek -het publiek 
geschapen door de massamedia- te verbreiden over alle groepen 
die de samenleving vormen in de hoog geïndustrialiseerde landen. 

Jacques Leenhardt 

(0) Klanken, kleuren, beelden en woorden worden niet alleen op kunstzinnige wijze gebruikt. In het
dagelijkse leven past men ze in de eerste plaats praktisch toe: wekkers rinkelen, folders tonen
foto's, huizen worden geverfd, het spoorboekje staat vol letters en cijfers.
Maar dit niet zonder dat er aan het esthetische aspect voorbij wordt gegaan. Indien het even
mogelijk is, zorgen mensen ervoor dat kleuren, beelden en vorm mooi zijn en dat zij er plezier aan
beleven.

(1) Het esthetische ontspant en is aangenaam. Het is de spil van veel vermaak, of dit nu spel,
muziek, toneel, film of lectuur is. En daarmee is het een zeer belangrijk aspect van iedere cultuur.
In onze tijd geconcentreerd rondom de massamedia, waarbinnen amusement bijna alleen wordt
beschouwd als een middel om geld mee te verdienen. Met sensatie en sentimentaliteit als belang­
rijkste ingrediënten, zelfs als ernst aan bod is. Alleen zo slaan producten gemakkelijk aan.

Sentimentaliteit is een van de begrippen waarmee het onderscheid tussen vermaak en kunstzinnigheid het duidelijkst aan het 
licht komt. Wanneer een werk je reden geeft je in te leven en mee te leven, mee te lachen en mee te huilen is, is er geen 
sprake van een kunstwerk. Dit neemt juist afstand van zulke gevoeligheden, het kapselt de emoties in zodat je erover kunt 
nadenken en je een oordeel kunt vormen. 

(2) Toch wordt er ook veel werk gemaakt dat meer doordacht is, persoonlijke inzet kent en
vindingrijk is van opzet. Musicals, detectives en 'B'-films zijn vaak met zorg gecomponeerd,
technisch goed afgewerkt en inhoudelijk niet zonder diepgang en verrassingen. De makers heb­
ben geen kunstzinnige pretenties, maar zij staan wel in voor hun werk. Naast financiële resultaten
is succes voor hen een belangrijk criterium. Zij zoeken bekendheid, zelfs roem bij een groot
publiek.

(3) De reactie van het publiek op beide vormen van ontspanning is in grote lijnen gelijk. Je droomt
weg in de muziek, beleeft de verhalen intens, leeft gevoelsmatig mee met helden en heldinnen en
laat je emotioneel meeslepen door de gebeurtenissen. Je ondergaat de prikkels direct en passief.
Je neemt geen afstand, reageert ondoordacht en weinig kritisch. Psychisch en esthetisch werkt de
ontspanningscultuur onmiddellijk in op onze belevingswereld (A-denken). Ze is te voorspelbaar, te
gevoelsmatig, te emotioneel om kunstzinnig te worden genoemd.

(4) De grenzen tussen volkskunst en ontspanningscultuur zijn moeilijk te trekken. Dit blijkt uit de
reacties van het publiek: ook volkskunst wordt meestal direct en gevoelsmatig beleefd 8

, hoewel er
-en daar ligt een belangrijk verschil met de huidige amusementsindustrie- er kunstzinnig veel valt
te genieten.

8
McRobbie: 'De hedendaagse (= negentiger jaren) muziekcultuur omarmt het banale en het sublieme maar, omdat populaire 

muziek nog steeds binnen de culturele hiërarchieën wordt ingeschreven als 'simpel' of 'ongeoefend' -dit geassocieerd met 
talent, emotie en sensualiteit-, wordt haar cerebrale en sociaal-economische betekenis dikwijls over het hoofd gezien . ./. Critici 
kunnen allerlei beweringen doen over de emotionele kracht van populaire muziek, maar zelden, indien ooit, durven zij haar een 
denkende rol toe te bedelen. Zoals de Franse socioloog, Pierre Bourdieu, het zou uitleggen: als iets sensueel en onmiddellijk 
bevredigt, dan moet het behoren tot de lagere sociale klassen en dus worden beschouwd als iets dat niet in staat is tot de 
diepte en complexiteit te bereiken die je terugvindt in de hogere kunsten en dat wordt genoten door de ontwikkelde sociale 
klassen. Het is aan zwarte schrijvers in GB zoals Paul Gilroy om te bewijzen hoeveel er wordt nagedacht in de zwarte muziek. 
Zulke muziek kan nauwelijks de investering bevatten aan artistieke kundigheid en politiek en historie en literaire stem zodat zij, 
als een esthetisch gegeven, per definitie -morsend en overlopend- in hoge mate een eerste bestemming is voor sociaal 
commentaar, dialoog en rap die hen van ons die nog gevangen zitten in 'de gevangenis van de taal' ver achter zich laat.' Toch 
spreekt niemand van avant-garde. 













































































































































































































































480 filosofie van de kunst 

Film sleept gemakkelijk mee en is bovendien zeer complex in haar opbouw. Twee redenen om een 
analyse aan te bevelen. Je stelt je zo actiever op en je bent in staat het kunstzinnige (of juist clichémati­
ge) proces te doorzien. Je geniet ook meer van details en nuances. Toch lijkt juist een analyse veel 
van je plezier te vergallen. 

Er zijn veel effecten in de kunst die worden gewaardeerd zonder dat het publiek zich er bewust van wordt -
het ritme van een gedicht, de balans van een schilderij enz. Er zit inderdaad iets in de opvatting dat analyse 
een kunstwerk bederft, iets in de klachten dat het genot van Shakespeare wordt bedorven door het bestuderen 
van zijn stukken op school. Analyse die leidt tot een beter begrip zal op den duur de waardering verhogen en 
daarmee het plezier, maar op het moment dat je iets in het bijzonder aan het analyseren bent, zal zij er toe 

leiden de emotionele deelname te beperken, omdat je je moet concentreren op het redeneren ( Stephenson 
& Phelps). 

De conclusie is duidelijk: de synthetische benadering is voor een kunstzinnig ingesteld filmpubliek veel 
aantrekkelijker dan een analytische. Maar dit dan wel met de restrictie dat synthetische reacties zijn 
gebaseerd op een analytisch leerproces (- 10.25.8). 

10.25.4. Het filmische materiaal 

Om een film te maken heeft men een grote verscheidenheid aan materiaal nodig: 

-camera's,
-filmstrips,
-belichtingsapparatuur,
-geluidsapparatuur,
-een studio (decors, kostuums), voor buiten: wagenpark,
-set, crew,
-montageapparatuur,
-productieapparatuur, doek.

Dit alles maakt de productie van een film kostbaar, vooral als men bedenkt dat een dag filmen 
gemiddeld niet meer dan anderhalve minuut bruikbaar materiaal oplevert. 

10.25.5. Het shot 

Het medium van de film is het licht. Dit wordt op een strip film verwerkt tot een shot, het kleinste 
ondeelbare filmelement. 
In een abstracte film kan een shot onderdeel zijn van een kunstzinnig spel met licht en beweging, 
gegoten in een kunstzinnige vorm. In een documentaire of speelfilm bevat het een kleiner of groter 
aantal beelden, met een eigen samenhang en inhoud. 

Technisch: een shot kan worden herkend aan het feit dat een filmdeel in één ononderbroken camerabeweging is gemaakt, een 
scene is een eenheid van tijd en handeling, die is opgebouwd uit één of meerdere shots, een sequentie een samenhang van scènes. 

10.25.6. Filmische beweging 

Kenmerk van film is het bewegende beeld. Deze filmische beweging wordt op verschillende manieren 
verwerkelijkt: 

-voorwerpen bewegen zich zoals op het toneel. Een vaste camera registreert dit.
-een camera beweegt zich langs en tussen de voorwerpen en tast ze af, zoals het
oog dit doet. De toeschouwer beweegt zich binnen het toneel.

-via de zoom komt men het toneel binnen.
-beweging wordt geconstrueerd door montage.
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10.27.0. Fabua , story en plot

In de praktijk wordt de fabula beschouwd als een bondige samenvatting van het filmverhaal, naar 
zijn chronologische samenhang (story) en naar de beweegredenen en strategieën (plot) van de perso­
nages, die er hun rol spelen. 
Toch is het formeel juister de fabula te zien als een invulling van narratieve eenheden (NARR). De 
('ideale') auteur construeert op grond hiervan een wereld van RT, waarbinnen personages (pers) 
handelend (h) optreden door de situatie te overwegen, daarna plannen te maken en deze ten uitvoer 
te brengen. Schematisch: 

pers RT h 

NARR
(3

l 

De schaker doet een zet in een abstract spel, de verteller geeft de stukken inhoud en laat het voorko­
men alsof deze vervolgens de zetten doen. 

10.27.1. Personages 

Narratieve identiteiten worden door een auteur omgevormd tot personages met herkenbare, biologi­
sche, psychologische en sociale kenmerken. Personages handelen als bewuste wezens en dragen 
(meestal) een naam. 
Hoewel men hun bestaan -zeker in een film- gemakkelijk als vanzelfsprekend accepteert, is er toch 
sprake van een constructie. Dit blijkt pas echt als een verhaal wordt bevolkt met engelen, kabouters 
en allerlei SF-figuren of als er bv sprake is van metamorfosen (mensen veranderen in dieren, planten 
of steen). 

Het invullen van de narratieve identiteit kan op drie verschillende manieren gebeuren. De meeste personages blijven vlak, twee­
dimensionaal (Forster), zij hebben weinig inhoud en nemen als naamloze typen hun positie in. In de bijrollen spelen personages 
die meer 'body' hebben, autonoom optreden en herkenbaar zijn aan karakter en wijze van handelen. Centraal staat de hoofdpersoon 
(S) als een persoonlijkheid met zijn specifieke gedrag en zijn uitgewerkte karaktertrekken.

Een personage is drager van verschillende rollen, bv van man, vader, herenboer en verzetsman. Deze 
roepen bij de kijker allerlei verwachtingen op. Ook karakter (wantrouwend) en beweegredenen (een 
calvinistisch ideaal) geven al snel de richting aan die het verhaal kan inslaan. Redundantie is ingebak­
ken. 
Maar op vele wijzen kan binnen zo'n gegeven de redundantie worden doorbroken. Blijkt de vader in 
het gezin geen gezag te bezitten, en als verzetsman een lafaard en verrader te zijn, dan neemt het 
verhaal een verrassende loop. 
Creativiteit blijkt uit de karakterisering van de personages en uit de psychologische ontwikkelingen 
die zij doormaken. Het eist diepgaand psychologisch inzicht narratieve identiteiten om te toveren tot 
complexe persoonlijkheden met eigen trekken. Veel personages, hoofdpersonen niet uitgesloten, 
blijven steken in hun rol, het zijn louter prototypen. 8 Dit tekort kan soms positief werken en een extra 
dimensie geven aan een film, bv door te tonen dat mensen geheel passief opgaan in hun rolpatronen, 
zonder van persoonlijk initiatief of oordeelskracht blijk te geven. Zo laat Godard In 'Les Carabiniers' 
zien hoe mensen enkel radertjes zijn in een waanzinnig oorlogsgebeuren. 
Personages kunnen zo een karikatuur worden van de rol die zij spelen. Hun kenmerkende eigen­
schappen worden op eenzijdige, overtrokken en vaak vrolijke manier naar voren gehaald, dikwijls om 
hiermee indirect kritiek te leveren op de wijze waarop mensen binnen de samenleving automatisch 
hun rollen spelen. 

EXCURSUS XL HET KOMISCHE ALS INFORMATIEVE EN 
ESTHETISCHE CODE 

8

Foster spreekt van vlakke karakters. Ronde karakters zijn een teken van kunstzinnige creativiteit. Zij zijn levensecht en 
vertrouwd, ze blijven je vaak je hele leven bij (Chatman). 










































































































































































































































































































































































































	Inhoud



